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ANA CIOBANU
Anul 111, Sibiu

Poetica spatiului in proza lui Eminescu

Guvernat de principiul imaginatiei ca facultate creatoare de imagini, spatiul este o
reprezentare obiectiva a universului rezultatd in urma perceptiei. Dar cind prin imaginatie se
doreste o evadare din ordinar, si, in consecintd, perceptia devine subiectiva, imaginarul
spatial este trecut prin filtrul receptorului care este transpus in acea stare de alter ego sau
altera mundus echivalenta cu lumea sa interioara, insa proiectatd intr-un spatiu de
configuratie, real sau metaforic. Obiect al literaturii romantice, acea lume interioara formeaza
prin latura ei legatd de intimitatea subiectiva a spiritului o dualitate cu exterioritatea. Ca
spatiu de incadrare, de manifestare a intimitatii, exteriorul nu-si mai regaseste semnificatia in
sine, ca 1n arta clasica, ci In suflet, care, la rindu-i, 1si gaseste existenta fenomenald in sine
insusi si nu in exterior si In forma acestuia, realitatea.

La Eminescu, latura existentei exterioare este predatd intimplarii si aventurilor
imaginatiei, al carei liber arbitru poate oglindi ceea ce e dat asa cum este el dat, dupa cum
poate si desfigura formele lumii exterioare. Se constituie astfel o dialecticd a spatiului intre
intimitate si exterioritate, intre induntru si afara, cum o numeste Bachelard (Bachelard 2005:
191) care in proza eminesciand se situeaza pe aceeasi lungime de unda cu dialectica intre
spatiul real,dar subiectivizat, si cel fantastic sau oniric. In acest sens, se iau in vedere prozele
eminesciene La aniversara, Cezara, Sarmanul Dionis si Avatarii Faraonului Tla , urmarind
gradual raportul tensional dintre intimitate §i exterioritate, respectiv, imaginea spatialitatii
eminesciene in diferitele ei coordonate.

In schita La Aniversard spatiul se configureazi prin reperele primordiale intr-0
atmosfera placutd, in paralel cu sentimentele personajelor si a dominantei erotice. In acest
sens, cadrul seren este consecinta starii sufletesti a personajelor materializat Tn urma unei
viziuni subiective. Atmosfera este asadar o ,,proiectic a subiectivitatii” (Net, 1989: 47)
concretizatd in diferite forme, cdci, pe masurd ce lumile in care se afla personajele se
schimba, se schimbi si ipostazele intimititii. In aceastd scurtd prozi erotica se disting doua
lumi concret delimitate, deci doud tipuri de intimitate, care ramin in acelasi registru al
realului interiorizat.

Aflat in spatiul inchis al odaii sale, Ermil descopera o intimitate securizanta, strajuita
de cartile sale asezate pe un scrin ,, intr-o religioasa regula si neviolabilitate”. Camera sa ii
confera asadar mijlocul prin care se poate regasi pe sine insusi, ca un refugiu pe care
protagonistul 1l considera punct de plecare sigur si stabil cétre oricare alt tip de lume. Camera
devine un catalizator al echilibrului spatial, un reper indestructibil si, in consecinta, asigura
echilibrul emotional. Aceasta valoare a oddii o preia In a doua secventd luna. Pe parcursul
drumului catre casa lui Elis, ,,fainica regina noptii” devine un reper al sigurantei care
proiecteaza o data cu razele sale, nu doar lumina, ci si un spatiu intimizat si intimizant in care
dragostea platonica a cuplului se poate manifesta : ,,Luna lumina fata ei alba ca laptele” sau
Ea se uita in sus §i ochii ei umezi de dulci lacrimi straluceau in luna”. Luna este asadar
parametrul spatiului exterior care 1i confera acea atmosferda feerica, tipic eminesciand,
transformind exterioritatea intr-o intimitate de afara.

Continuindu-se conceptia din La aniversard, aceea a unui univers bipolar, si in nuvela
Cezara sint prezentate doud lumi diferite, cea a realitatii imediate, orasul, si cea a realitdfii
subiectivizate, insula lui Euthanasius. In oras, exterioritatea isi pastreazi limitele normale,
alcatuind un imaginar citadin obisnuit: case, ziduri, porti, drumuri. Insi tensiunea este
concentratd nu 1n spatul deschis, ci interior, in camere, limitele dintre afara si inauntru fiind
intotdeauna marcate. Camerele reprezintd punctul de Inceput al dragostei dintre Ieronim si
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Cezara, fiind 1nsd insuficiente pentru consumarea dragostei dintre ei. Cezara il zareste pentru
prima oara pe Ieronim de pe fereastra camerei sale. Mai tirziu cei doi se intilnesc intr-un alt
spatiu Inchis care nu e in mod obligatoriu intim: camera pictorului, pentru ca mai apoi sa se
refugieze intr-0 altd lume lipsita de constringeri sociale 1n insula lui Euthanasius.

Ca spatiu deschis, insula capatd toate coordonatele unui loc transcedental care
participa la realitatea absoluta prin faptul ca este diferita de restul creatiei stapinite de legile
devenirii si ale mortii. Este mai intii descrisd de Euthanasius ilustrind o imagine edenica: ,,De
jur imprejur stau stincile uriesesti, ca niste pazitori negri , pe cind valea insulei, adinca si de
sigur sub oglinda marei, e acoperita de snopuri de flori, de vite salbatice, de ierburi inalte §i
mirositoare in care coasa n-a intrat niciodata”. Dar, ca orice loc tainic, insula miraculoasa
este accesibild doar anumitor oameni, celor care ,.tind cu Intreaga lor fiinta catre realitatea si
beatitudinea inceputului, a starii primordiale” (Eliade, 1993: 9), prin liantul concret dintre
aceasta si lumea exterioara, tunelul de trecere. Precum in teoria vaselor comunicante, acel
tunel este mijlocul prin care se realizeaza transferul de valori din exterioritate cdtre intimitate
si invers prin prisma subiectivd a personajelor refugiate. Insula lui Euthanasius este o
reprezentare a imensitatii intime (Bachelard, 2005: 168) fiind singurul loc unde iubirea dintre
cei doi se poate consuma, realizind-se astfel o suprapunere dintre ideea erosului si cea a unui
spatiu privilegiat (Papahagi, 1980: 19), adicd un schimb de valori intre lumea interioard a
cuplului, intimizanta si cea exterioara lor, intimizata: ,,Si ei ingii, imbratisati astfel, li se parea
a repeta acea istorie antica, zilele intiie ale traiului in paradis(..); singura lor placere:
privirea frumusetii lumei §i frumusetei lor”.

Pe de altd parte, in nuvela Sdrmanul Dionis imensitatea intimd primeste alti
parametri, identificindu-se in acest caz cu intreg universul si nu doar cu un punct fix*. La fel
ca 1n Cezara si in Sarmanul Dionis cuplul indragostit doreste sa evadeze din realitatea ostila,
diferenta este ca aici evadarea este echivalentd cu aventura onirica. Pind a se ajunge la
procesul metafizic al metempsihozei, constructia imaginarul spatial incepe tot cu o camera,
insa spre deosebire de camera din La aniversara sau Cezara, care era un simbol al sigurantei,
camera lui Dionis este una alteratd cu peretii mucegditi, propice bolii. De asemenea, nici luna
nu mai este reperul sigurantei, ci se pierde ca pe o harta stearsa ,,Luna s-ascunse intr-un nor
negru spintecat in doua rinduri de lungi fulgere rogii —casa se intuneca (...)” periclitind astfel
echilibru spatial. Odata intimitatea camerei patrunsa de nesigurantd, lui Dionis nu-i ramine
decit sa-si caute refugiu intr-un alt spatiu (si timp), cel al lui Alexandru cel Bun.

Prin tehnica echivocului, autorul inverseaza spatiul lui Dionis cu cel al lui Dan, ca o
clepsidra care incepe sa-si verse continutul intr-un alt sens, iar formele dizolvate capata alte
contururi. Dionis, devenit Dan, se trezeste asadar intr-un spatiu deschis, o exterioritate
primitoare, ce se aseamanad oarecum celei din insula lui Euthanasius, dar, din nou, se simte
nevoia unei schimbari datorate constringerilor sociale.

Astfel, dupa ce si-a gasit esenta eterna Tn umbra sa, Dan 1i transfera acesteia constiinta
limitarii Tn corp §i, In consecintd, a limitarii spatio-temporale. Cedind corpul umbrei, el se
sustrage legilor fizice ale gravitatiei si isi incepe calatoria spre lund, regasind limita dintre
creat si increat (Del Conte, 1990: 396). In ipostaza de demiurg, Dan constati ca spatialitatea
este relativd, masurind din priviri pdmintul aproape minuscul: ,,Era ceva infricosat cite crime
au putut sa se petreacd pe acest atom atit de mic in nemarginimea lumei, pe acest bulgare
negru §i neinsemnat ce se numeste pamint.(...) El isi intinse mina asupra pamintului. El se
contrase din ce in ce mai mult §i iute, pina ce deveni, impreuna cu sfera ce-l incungiurd, mic
ca un margaritar albastru stropit cu stropi de aur gi cu-n miez negru”.

Daca pamintul nu a reusit sa-i confere intimitatea de care avea nevoie, in lumea creata
de el elementele, spatiul si timpul se supun vointei sale. Intreg universul, care si-a schimbat

! Aceastd idee este, de altfel, specifica viziunii romantice asupra universului.
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valentele, devine astfel imensitatea intimd interioard fiintei, concretizatd in imaginile
exterioritafii. Experienta paradisiaca de pe luna infatiseazda o lume adimensionald si
pluridimensionala in acelasi timp, o lume cu doi sori si trei luni unde formele spatiul se pliaza
,,gindului” lui Dan-Dionis.

Elementul perturbator al acestei noi lumi edenice apare in visul comun al cuplului si
este materializat in poarta inchisd. Din moment ce intimitatea s-a lichefiat, topindu-se in
formele exterioritatii, limitele dintre ,,afard” si ,,induntru” sint incontrolabile si apar tocmai
din nevoia primordiala a omului de concret, de a avea repere. Poarta nu este numai limita
dintre lumea lui Dionis si absolut, ci reprezintd limita gindirii umane. Omul poate cunoaste
divinitatea prin formele sale exterioare si prin intelect, insa intimitatea lui Dumnezeu este
intangibild. Este acea lume misterioasa, ascunsa chiar si ingerilor, care transformd calatoria
spirituala a lui Dionis intr-o revelatie cu semnificatie poetica, dupa ideea lui Novalis: ,,Visam
sa calatorim prin univers; oare universul nu se afld in noi? Calea cea tainica duce spre
interior.” (apud. Todoran, 1989: 336). Asadar, exteriorul pare sa-si gaseascd semnificatiile in
sufletul lui Dionis care, fiind in cautarea absolutului, imagineaza o lume fara limite, Insa cu
riscuri evidente. Caderea lui din spatiul edenic este similard cu cea luciferica: mai intii o
,cadere in sus” (Bachelard, 1945: 136), in univers, catre luna, apoi o cadere in jos, adica
intoarcerea in realitatea obiectiva. Simetrica, arhitectura lumii din Sdrmanul Dionis se
finalizeaza tot intr-un spatiu inchis al camerei, de aceastd datd intimizat prin prezenta
dragostei, Tnsd, chiar daca nu mai este un spatiu intunecat, ramine in sfera clarobscurului:
»(--.) §1 astfel se plimbau prin semiintunericul calduros al salei”.

Daca in operele analizate anterior se intilnesc spatii intime securizante, in Avatarii
faraonului Tla, atmosfera este una bolndvicioasa, care nu mai lasd sd se intrevada nici o
limita concreta a spatiului, in afard de aceea a schimbarii avatarurilor. Are loc desacralizare a
spatiului, o inversare a valorilor, care sint, totusi, din nou paralele cu starea de spirit a
personajelor. Daca in Cezara se dorea identificarea cu lumea edenica din insula lui
Euthanasius, aici Regele Tla este indiferent spatiului inconjurator in lipsa fiintei 1ubite, si se
prefigureaza dematerializarea dinaintea metempsihozei prin motivul umbrei: ,,(...) §i umbra
lui se zugrdvea pe nisipul cararilor ca (un) chip scris cu cdarbune pe un linfoliu alb”. In timp
ce Dionis tinea intreg pdmintul in miini redus la dimensiunile unei margele, in aceastd nuvela,
exteriorul este cel care il anihileaza pe rege: ,,Erau atit de mari acele zidiri incit regele paru
un gindac negru, iegit in lumina noptii, care suia scdrile si trecea prin bolfile palatului”. Insa
mai apoi, modelul lumii faraonului tinde sa se piarda, devenind un intertext generic.

Peste citeva mii de ani, la Sevilla, lumea antica se actualizeaza prin similaritate caci
spatiul, desi lipsit de bogatia palatelor, prezintd aceeasi condifie mizerabild a omului.
Exteriorul, ca spatiu claustrant al eului, ia aspectul de labirint, iar perspectiva citadind
acumuleaza citeva repere spatiale: constructiile de piatra, cimitirul, cladirile, ,,orasul, cu
conturele lui fantastice”. Peste intreaga imagine dezolantd nu mai domneste luna protectoare,
ci o lund muribunda, care nu mai are nici o putere ,,Crucile albite se uitau in luna,(...) murii
cei albi, ce se ridicau peste cimpia crucilor si a mormintelor, luna, ce trecea atit de palida i
dureroasd”. Asadar, imaginea spatialitatii devine sinonima cu imaginea mortii ,,(...) peste
toate un lintoliu transparent de lumina alba”, exterioritatea fiind echivalenta cu ostilitatea.

Singurul spatiu intim este gasit de catre cersetor la umbra zidurilor. Astfel, in Avatarii
faraonului Tla umbra capata valentele intimitatii, nsd o intimitate iscatd tot din exteriorul
ostil, i nu una securizanta . Umbra isi prelungeste apoi teritoriul stapinit pentru o lua o forma
hibrida, a unui exterior interiorizat: lumea subterana. Prefigurata de gropile din cimitir, lumea
subterana este o alternativa a umbrei pseudo-protectoare din exterior, insa nu isi pierde
atributele ostilitatii. Aceastd constructie a unei lumi respingatoare nu mai este proiectia
subiectiva a personajelor, iar receptorul o percepe intr-o nota disforica, fiind un univers
htonian, ascuns, care pare sa-si aibd radacinile tocmai in iad: ,,(...) cobori pe-o scara tot in jos
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pina ce nu mai avura unde cobori...”. Erosul nu mai este suprapus peste un spatiu privilegiat,
ca in Cezara, ci este incrustat intr-o lume demonica, in ,pestera demonului amorului”.
Spatiul subteran, ca si cel exterior in acest caz, provoaca nelinistea eroticd si dezolarea si
apare scindat, dilematic, amestecat, in care formele tipice si-au pierdut individualitatea,
iubirea insdsi stind sub semnul marginalului si al tranzitoriului. Reperele spatiului sint si ele
inselatoare, aparent supuse vointei omului, iar limitele sint doar o iluzie optica : ,,«Voi ca
aceasta pestera urita sa se transforme intr-un salon...». Deodata murii se intoarsera ca-n
fitine si dispdrurd si se prezintd o sald frumoasd”. In Avatarii faraonului Tla comunicarea
dintre diferitele lumi este blocatd, spatiul nu se mai varsa dintr-un timp intr-altul, pierzind
orice reper concret. Asadar schimbul de valori intre exterior §i interior nu se mai produce in
sensul unei intimizari, intimitatea se propagd si cuprinde exteriorul, formele exterioritatii
primind cind trasaturile unei fiinte gigante : ,,/n singurdtatea pustiilor se-ndlta piramida surd
cu fruntea ajungind nourii...”, cind conturul unei ruine care-si mai pastreaza totusi secretele:
,Un castel vechi intr-o gradina paraginita se-nalfa pe o coasta de deal...Parea mai mult o
gramada de pietre decit o zidire, cu murii ei risipiti(...)”. Asadar personajul trebuie sa se
confrunte nu doar cu propria-i fiintd pentru a-si cunoaste limitele, ci si cu fiinta lumii, ale
carei limite sint intangibile, intr-un scenariu asemanator celui din Memento mori: ,,Se-
nsereaza. Nilul doarme si ies stelele din strungd,/Luna-n mare igi arunca chipul si prin nori
le-alunga —ICine-a deschis piramida si-nauntru a intrat?/Este regele. In haind de-aur ros si
pietre scumpe,/El intra sa vad-acolo tot trecutul”.

Se pune astfel problema unei atmosfere a textului eminescian care reconstituie si
manifestd o lume. Sistemul marcilor prin care textul manifestd lumea deviazd un raport pe
care il are cu sistemul general al lumii. In toate aceste patru proze eminesciene prezentate mai
sus, lumea este proiectia abstracta a universului extratextual reconstituit de receptor ca
urmare a interpretirii (Net, 1989: 46), deci a subiectivizarii imaginilor. In Cezara si
Sdrmanul Dionis se formeaza in acest sens o dialectica de distantare a exteriorului de interior
intr-o geometrie evidentd in care tangenta este o cale de comunicare si de schimb de valori.
Altfel spus, lumile sint niste cercuri circumscrise, avind acelasi centru, iar ceea ce reprezenta
intr-un cerc mai mic exteriorul, devine in cercul mai mare interior in raport cu propria
exterioritate. In Avatarii faraonului Tla intimitatea este implicitd prin cautarea implinirii
erotice, insd e doar o proiectie care nu se observa concret din cauza limitelor confuze dintre
exterior si interior.

In Cezara insula lui Euthanasius este acel cerc care reprezinti intimitatea in raport cu
restul lumii, si lumea, ca exterioritate absoluta, are ca centru insula, iar liantul dintre ele este
reprezentat de poarta-pestera pe care o descopera in final Cezara pentru a-1 regasi pe leronim:
»(...) ajunse la o pestera din care curgea sfisiat si stralucind un izvor, intra mergind de-a
lungul piriului §i deodatd o panoramd cereasca se deschise in fata ochilor ei”. Centrul
comun este asadar erosul, ca tangenti si reactor alchimic pentru elementele universului. in
cazul lui Dionis, el este cel care observa concentricitatea lumilor si este astfel liantul prin care
exterioritatea prin excelenta, universul, se reduce la intimitatea necesara consumarii erosului:
»(-..) fluturind o parte a mantiei se ridicara incet, incet prin aerul luciu si patruns de razele
lunei, prin nourii negri ai cerului, prin roiurile de stele, pina ce ajunsera in luna. Calatoria
lor nu fusa decit o sarutare lunga”. Daca in La aniversard formele exterioritatii se
intrepdtrund cu cele ale intimitatii intr-o armonie perfectd, dar cu limite concrete, in
Sdrmanul Dionis tehnica echivocului prin care se realizeaza aventura onirica si schimbarea
Dionis-Dan, Dan — Dionis, ambiguizeaza si reperele spatiale prin deplasarea perpetud a
parametrilor sai.

In concluzie, in proza eminesciani se prefigureazi mai multe tipuri de lumi, in care
trasaturile exterioritatii se regasesc intr-o serie universuri circumscrise spatio-temporal.
Existenta atmosferei, fie ea placutd ca in La Aniversard si Cezara, de disconfort, de groaza
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ca In Avatarii faraonului Tla sau un amestec al amindurora ca in Sdrmanul Dionis,
faciliteaza ,,comunicarea agentului uman cu multitudinea de lumi cu care vine in contact”(Net
1989: 16). Pe masura ce acestea se diversifica, reperele si limitele sint tot mai greu de stabilit,
iar echilibrul universal redat prin semnele spatiului este modelat numai in functie de intentia
autorului de a ambiguiza sau de a clarifica textul, agadar in functie de mesaj. Eminescu pune
in ecuatie spiritul uman si obiectele spatiale legate de el, relevind o poetica a spatiului in care
interioritatea isi sarbatoreste triumful asupra exteriorului si face sd apard aceastd victorie in
insasi sfera acestuia, caci formelor exterioritatii le corespunde un nou continut, altul decit cel
obisnuit.
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Abstract

In Plato’s Pharmacy, Derrida presents the multiple meanings of pharmakon. Starting from
Derrida’s theory, we are going to demonstrate that in Visul unei nopti de iarna written by
Mihai Eminescu eros has an ambivalent image: both cure and poison. The double hypostasis
that characterizes eros is related to other pharmaceutical instruments, such as pharmakeus
and pharmakeia. Moreover, the interconnection between these three elements reveals the fact
that "Eminescu’s pharmacy" can be considered as laboratory and theatre.

Key words: pharmakon, cure, poison, ambivalence, identity.



